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Gilberte’s Passion

Paris-born chore-
ipher=@ifberte Meunier brings 10 her
« a sensibility steeped in French cul-

ranging from Gothic cathedral friezes
the shimmering light of Impressionist
sungs to the poetic texts of Andre Gide
the romantic sensuality of a particular
- of French cinema. Although pot
sifically narrauve. Meuruer's work is
‘oundly lirerary. It is also sculprural in
15¢ of space and form, and cinematic in
use of tire. These qualities separate
anier’s pieces from pure dance and
. them in & broader performance
ter arena.
wr what is most distinctive about
unier’s work is the voluptuous sen-
ity of her. movement and her dancers.
~lebration of *‘femaleness’’ permeates
dances from the inside out. It’s not just
aatter of making certain gestures. but
Ser a way of thinking and feeling. This
aot a quality one finds i most post-
dern dance. In fact it is anuthetical 10
:h the post-Cunningharn and post-Tharp
\eration. and to the mannered angst and
aic cool so stvlish in the '60s. Here
-unier stands alone and on solid ground.
0 a multlevel stage a1 Wallenboyd.
sits of the Earth wraverses the seasons,
:hmkingthefozmof:womzn,maspu‘t
Mother Earth herself. The text provides
wmantic pastoral setting and 3 mood of
arning and loss. The sounds of rain,
-ds, the soft rustling of leaves, wateron 3
5f. om leaves, then a pianc. birds agair.
ence, all add to the romantic ambience
sated by lighting and movement.
Women in dresses roll and suretch. arch
exr bodies to the light and warmth. They
)i the fioor, vel reach upward, ou rward,

by jacki apple

opening themselves. A womnan vth full
round limbs waits for someone who does
not corne, a lover perhaps. The air 1s preg-
nam with desire and anticipation. I am re-
minded of Antony Tudor’s baller The
Leaues Are Fading. and of the French
counurvside in late spnng. A woman n
lavers of sweaters. ber golden hair wound
tghtly in braided coils. crawls. huddles
and gathers into herself. She stavs close 10
the ground, mzking somersaults and squir-
rel-like leaps. arms and legs locomoting her
horizontal body. She slithers and rolls and
curls up. Blankets and a fire and roasted
chestnuts come to mind. Three women in
white, lying langorously in the long grass of
a hot summer. arch their backs and necks.
lifi their faces. thew bare amms. their
breasts 1o the surn. an imagined lover. You
can almost breathe 1o the perfume. feel the
gir stroke vour skin. Meumner also captures
8 quality of intimacy berween women that
one finds in European films like Enire
Nous, but never i American films.
Gargouillade is 3 medieval passion play, a
resurrection of Gothic gargoyles and pagan
pageantry. of virgins and angeis. The sing-
ing of monks fills the awr. The women nse
as if from the dead. wrapped in blood-red
robes, mouths open in howls. arumal-like,
crone-like. All movement's in the face
the hands. Thev fise from the underworld.
look up 1o the light. clasp their hands n
prayer. They hold up one finger, a gesture
from paintings with gold-leaf halos “round
the heads of saints. The passion of faith
foods through ther:. Their arms are lified
like angels™ wings as they look 10 heaven
seeking salvation. They kneel in supphica-
tion, cover thewr heads. repent Suddenly
they begin ¢ make grotesque. ugly. almost

comical faces. The music sounds Eastern
This is a stunming scuiptural dance iied
with the erotcism of the wine and the
wafer, of blood and earth rituals. the voices
of angels and demons. the chatterng of
monkeys and the kss of the Holv Ghost

Novenge: 1521, 1985




Gilberte Meunier sculpts
in dance

By Sasha Anawalt
Heraid dance critic

Choreographer Gilberte Meunier
has developed a reputation for
herself as a sensualist. It's possible
to wallow in her choreography with
nerves alive to its effect much as
one might collapse in a restorative
hot spring. Indeed, that’s probably
the best way to take in Meunier's
dances.

Over the weekend Meunier
presented two new works, and the
faithful followed her company of
eight women dancers to the Angel's
Flight series at the Wailenboyd
theater downtown. The small, air-
less venue was crammed to a
standing-room-only capacity Sun-

day. It didn't seem to matter that-

we were bunched in with arms and
knees touching one another. The
close physical quarters were appro-
priate for what Meunier had to
reveal on this go-round: "Gargouil-
Jade,” “The Sky Closes on the Vale
of Hybla" and a revised perform-
ance of "Frrits of the Earth™ (1884).

“Gargouillade” is not a word that
turns up in available dictionaries.
vet jl seems from what the dance
suggests to be related to "gargoyle.”

The dancers frequently distort
their faces and lean over the
bleacher on which they stand so
that they resemble the fanciful rain
spouts carved in the shape of
human and animal figures on the
stone gutters of buildings.

In this piece, Meunier has fun
with the grotesque architectural
details that often .turn up in the
most spiritual of places. Her dan-
cers strike Pieta poses. Their palms
turn outward. They lie down on
their backs with hands clasped in
prayer. One — a beauteous, radiant
dancer, Melinda Ring — stands in
front of a stained glass window
with head bowed in a Madonna
pose. At these moments. the music
by Mircslav Tadic is most religious.
We hear “Alleluia” and "Amen”
and Latin chants. But at the height
of bheing carried away into the
solemnity of a high church atmos-
phere, the dancers suddenly hunch
over, tense their fingers into claws
and gape with their mouths wide
open as if to bite.

The strength of “Gargouillade”
— and it is a breathtaking work —
is its adherence to an architectural
statement. As the danvers assume
misshapen poses, their bodies seem

{o take on the quaiity of stone. This
is what Meunier can do as a
cvhoreographer better than any
other working in the Los Angeles
area. She invests movement with
texture so that even the skin of her
dancers begins to seem porous and
we can imagine how water would
respond 1o it should the dancers
actually become Gothic gutier
spouts. The layering of classical
Christian poses interspersed in the
piece gives “Gargouillade” a sense
of place and history. setting the
dance in Western Europe. perhaps
in Paris where Meunier grew up as
a child, only during the 13th
century. It provides background
and ethos — and signifies a growing -
sophistication on the part of Meu-
nier. .

Tuesday, Octobaer 22, 16885
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Gilberte Meunier dancers
give spellbinding concert

By IRENE CLURMAN
Rocky Mountain News Staff Writer

Los Angeles-based Gilberte
Meunier and Dancers unpacked its
magic theater yesterday to offer a
mesmerizing concert at the Irey
Theatre of the University of Colo-
rado i Boulder.

Spon-
Revnew

sored by
the Colora-
do Dance
Festival and the National Per-
formance Network, the program
featured only two works, both cho-
reographed by the Frenchk-born
Meunier.

The first one, Fruits of the
Farth, took small chunks of expe-
rience and intensified them until
they were almost tactile. Danced
by Meunier, Marcia Kellam, Man-
ena Fayos and Laurel Johns, the
work was based on selections from
a novel by Andre Gide. All the
elements of the piece underlined
Meunier’s taped reading of Gide's
lush prose, which described nature
as a parallel to psychological

states. Angular backdrops with
zebra stripes evoked the animal
kingdom but also suggested fis-
sures io the Earth. Music by Wal-
ter Carlos incorporated bird
sounds and thunderstorms.

The slow. sustained movement
had the pace of time-lapse photog-
raphy of plants growing. Rather
than acting out the narration, the
dancers simply evolved from one
pose to another, crouching. reach-
ing to the sky and suggesting in-
sects, birds and other creatures of
the Earth.

The most vivid experience, how-
ever, came after intermission with
Games, containing no text but in-
spired by the poems of Yugoslavi-
an writer Vasko Popa. Costumes
and elaborate props and backdrops
by Julie Keller gave the piece an
operatic grandeur, combined with
the ecriepess of a subterranean
fantasy world.

Attired in gray rags like medi-
eval touring players, the seated

dancers became rocks crowned by
huge, staring eyes in the opening
section.

Pulling the viewer deeper into
myth and mystery, the second sec-
tion unveiled a craggy rust-colored
forest of a set. Dancers in flesh
colored leotards emerged from the
“forest” like moths from cocoons
at an achingly slow pace.

The world of wonders then ex-
panded to a human pyramid, again
with medieval associations, and a
wild folk dance to the death. with
ragged dancers pursued by flap-
ping bird beings.

The climax came with dancers
as faceless blobs. peeling off
masks, swinging stuffed eves.
stretching a rubbery white sub-
stance between feet and bhead.

The dancing, much of it simple
and some of it even unsure, was
almost beside the point in this
mountain of images peeling across
the stage like a Jungian dream.

Few young artists dare to tackle
such richness, and Meunier does it
as if she had plenty of haunting
ideas to spare.

On my dance féstival scorecard
of choreographers to watch. Meun-
ier is at the top of the list.

Gilberte Meunier and Dancers
will perform at 8 p.m. tonight an<
tomorrow at the Irey Theatre o!
the University of Colorado Boulde:
campus. Information: 443-7550 or
442-7666.
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‘e Meunier, standing, and Derek Renfield perform in
/aves,” at the Qdyssey Theatre in Los Angeles.

e E AN -

‘Firewaves’ moves through dreams

——

By JODY LEADER
Dasly News Dance Critic

Carcfully crafted and exquisi-
tely sensuous, Gilberte Meunier’s’
~Lilies Gone Mad™ is the stron-
gest offering on the “Firewaves™
program, now running at the
Odysscy Theatre in Los Angeles.
—_— All the pieces
REVIEW in this three-part
— performance
were inspired by the Jugendstil
(stylc-of-youth) movement that
emerged in Germany around the
1urn of the century, but Meun-
ier’s "Lilics™ captures the spirit of
the cra the boest.

Delicicusly suspenseful, the
movement in this rapturous duet
for Meunier and dancer Derek
Penficld is laced with moments
of both seductive hesitation and
total abandon. Clad in drapey,
white tunics, the dancers look
like Greek gods, frolicking and
tumbling entangled in some

_peaccful meadow. Gustav

Mahier's “Songs of Youth” and
First Symphony is the accompa-
niment, further heightening the
work's sense of dreamliike inno-
cence,

It's a powerful piece, and
though Penfield is, at times, no
match for Meunier's magnetic
presence. the two commit to
every gaze, embrace, head roll,
crawl and catlike arch as if the
gods deecmed it law.

THE FACTS

+

B What: "Firewaves.”

B Where: Odyssey Theatre, 12111
Ohio Ave., Los Angeles.

B When: 4 p.m. Sundays and 8 p.m.
Tuesdays, indefinitely; 7 p.m, Sunday
and Feb. 12 only.

M Tickets: S12, 59 for students and
seniors. For more nformation, call
(213) 826-1626.

B Our rating: A.
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Breve temporada de la Compaifa

- Jardin, wltimo piso de Gi

4 inco fun-
i ciones de
danza

p‘Egscmaré ta Com-
pafifa Jardin, Ultimo
};ifa en la sala chica
del Teatro del Estado,
a partir de maifiana
miércoles.
... Diariamente  se
Ofrecerdn tres obras
goreogréficas de las
guatro que integran el
programa de la pre-
senfe temporada. Es-
ks’ison Cuando las
&ricenus se volvie-
‘,locas, Polvo eres,

¥

Cuando las azucenas se ilmn locas, y otras
obras, trabajo coreogridfico y direccidn de
Gliberts Maunier. (Folos de Manuei Gonzdlez).

=

La compariia “Ultimo piso” de Danza Contempordnea, se presentard del 17
&/ 27 de aste mes, en la sala chica del Teatro del Estado.

Alimentos terrestres
y En aquel cuarto
grande, produccion,
coreografia y direc-
cién artistica de
Gilberte  Meunier,
con ¢l apoye de la
Direccién de Divul-
gacion Artistica de la
Universidad Vera-
cruzana. Los bailari-
nes que toman parte
son Beder Amores,
Adriana Arizpe, Zai-
ra Lobato y la propia
Gilberie Meunier. El
disefio de vestuario y

. de gscenograffaes de

Jorge Alberto Loza-
no.

Gilberte Meunier,
originaria de Paris,
Francia, construye
sus coreografias a
partir de sus propias
vivencias e impulsos

[berte Meunier

profundos, llegando a
retratar imdgenes a la
vez Gnicas y univer-
sales de la vida. Sus
intérpretes se entre-
gan en cuerpo y alma
a Ja experiencia ki-
nestésica del movi-
mientc y a la expe-
riencia emocional de
las pasiones huma-
nas. Sus espectadores
tienen la oportunidad
de vivir a través de
los bailarines un pro-
fundo impacto eme-
cional y sensorial.
~~Las funciones se-
rdn, a las 20:30
horas, el miércoles
17, jueves 18 y vier-
nes 19. A las 19:30
horas, sibado 20 y
domingo 21. Asista
usted.
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Jardin, ultimo piso

Hoy se estrena una danza del nuevo clasisismo

ANGELICA VALENZUELA SR

oreografiada a partir de la musica
original del compositor yugasiavo,
Milos Raickovich, la compania lar-
din, Uitimo Piso-Danza Contem-
pordnea presenia hoy el espectaculo

Pleﬁrr?t%"con siazas ce repertoric y bajo
lg direccion artistica de la coredgrafa
Gilberte Meunier (Paris, 1957), la agru-
pacién dancistica interviene con un pro-
grama de cinco piezas procreadas sobre
ia obra de Raickovich, clasificade como
un autor del "nuevo clasicismo”.

Jardin, Uitimo Piso-Danza Contempo-
réanea participa los dias 10, 11y 12 de
septiembre dentro de ia temporada Dan-
za porla libre, que se realiza enef Centro
Cuiturai Los Talleres, con funciones: vier-
nes 20:30, sdbado 19:00 y domingo
18:00 horas.

Se trata de obras dancisticas que son
exploraciones poéticas de las pasiones
hurnanas. Retratos de la vida. donde
cenfluyen la muerte y ol deseq.

Pleamar es. 2n analogia con el mar.
remolino de ios pensamientos y de i2s
pasiones, £on sus momenins de 2na-
ciguamiento y enloquecimiento.

Figuraran, ademas. ias piezas Fu-
niebris, estrenada en el 18 Premio INBA-
UAM; Polvo eres, En aquel cuarto gran-
de y Alimantos terrestres, esta Glima,
coreogafia sobre ef deseo.

- : E TR T % .

Escena del espectaculo de la compadia de danza contempordnea lardin, Uitimo Pisc
artista.
La autora de Cuando las azucenas e
A .
volvigren locas, coments sobre el pi-
biico (e la danza:

Meunier radica en Xalapa desds
1993. £n Los Angeles, tstados Unidos.
fundd en 1984 su comsafia d2 danza
“Githerie Meunier”, rebsutizads en 1998 B
como Jardin, Ulimo Piso-Danza Con- "Cuando las obras tiencn pasion, co-
tempordnea. Su inicio fuimal come co- Munican”, par (anto, sermueven al es-
reddrats arrance en 1923, informd 13 Vea Jardin, pAgINAZ

Jardin

Continia de 1a pagina 1
pectador y son capaces
de entusiasmar al audi-
torio.

Cada pieza, considerd,
tiene que alcanzar un
equitibrio entre la formay
el fondo. Este ditimo "tie-
ne que tocar, pero la for-
ma debe tener sus re
glas".

Y la frustrada empatia
de pronto, del arte dan-

cistico con la gente, obe-
dece a un problema cul-
tural que no es caracte-
ristico de un pais sino del
mundo en general, v es
que en ia historia de la
danza y las politicas de
difusidén no son las mas
acertadas, evalud.

"Es una costumbre, por
ejemplo, no presentar
temporadas largas”, por
lo tanto las obras no tie-
nen tiempo de Hegar a-
quien no acostumbra ver

danza. El numero de fun-
ciones de un espectaculo
teatrai difiere cuantitati-
vamente de uno dancis-
tico.

La desproporcién va de
30 o 50 funciones, a un
programa de tres o cuatro
presentaciones dancisti-
cas.

Y la oferta del espec-
taculo del movimiento y
ritual del cuerpo tendria
que "ampliarse”, dijo.
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“Jardin ltimo piso”, los extremos de
la naturaleza reafirmados en la danza

Por JORGE VAZQUEZ PACHECO

Es comin que los bailarines y coredgrafes se interesen por la misica y, de hecho, la hagan parte esencial de
su trabajo, pero (cudntos musicos se intéresan por la danza y la toman en cuenta como una disciplina de enorme
consideracién estética? A Gilberte Meunier, directora de la compafiia de danza Jardin Ultimo Piso. le gustaria
que los amantes de la mdsica, aquellos que disfrutan una audicién con mdsica de Bach o Gérecki apreciaran con
!a misma fruicién un espectéculo coreografico ideado a partir de esta misma mdsica.

No obstante, para €l trabajo que desarrolia esta mujer, ia miisica es imporiante, mas no elemental, y por ello
se vale de indistintamente Laurie Anderson, Walter Carlos, Gustav Mahler o Milos Raickovich, sin pretender —
como suele ser tendencia— trabajar sobre miisica conternporénea y las técnicas de avanzada. “Entiendo por con-
tempordneo lo de hoy, sin hacer caso de tecnicismos o conceptos”, comenta en entrevista para Diario de Xalapa.
Aunque reconocer que dos de sus tres trabajos coreograficos se apoyan en la misica denominada minimalista.
Gilberte expresa que “e]l minimalismo me funciona de 1a misma forma que la musica tradicional para expresar
1o que corresponde al ser humano. Es entonces cuando danza y miuisica pasan a ser. antes que presencia, €] fondo
para nuestro propdsito expresivo”.

Por ello utilizé para su coreografia denominada Cuando las azucenas se volvieron locas el tercer movimien-
to de la sinfonia Titdn, lieder de Des khaben wunderhorn (El cuerno migico del doncel) y fragmentos de Lieder
eines farenden gesellen (Canciones de un viajero), todas de Gustav Mahier. Pero también se vale de las obras de
un compositor yugoslave que radica en Nueva York, Milos Raickovich.

Un texto elaborado para sus presentaciones indica que “Meunier construye sus coreograffas partiendo de sus
propias vivencias e impulsos profundos, llegando a retratar imégenes a la vez Gnicas y universales de su vida...
Esta es ia misién de la danza: hacer vivir al espectador sensaciones que lo conmuevan en el fondo del alma, con
la belleza del movimiente de los cuerpos dgiles y fuertes, abandonados a la sensvalidad y a las emociones..,.”, Y
seguramente ¢sto encontrar el espectador en el estreno que Jardin Ultimo Piso efectuard este miércoles 16 de
junio, con muiisica de Raickovich. Plearmar se denomina esta coreografia de Gilberte, a la que describe “como un
tumulto de pensamientos que vienen y van, de la misma forma que los enigméticos movimientos de la marea
durante fa tempestad; impredecibles, poderosos, fascinantes...”,




La danza, como la poesia, permite
asociar lo racional con lo emocional
en un mismo trazo: Gilbette Meunier

* Raquel Velasco

Tt

¢

mo exploracxones personales de

Asugbreciacidn de lavida, con base en
uha estética por lacual es capaz de tras-
cender las fronteras del cuerpo y generar
una expresion poética individual, va
que como ella misma dice: “la cored-
grafa, como el poeta, disfruta dela liber-
tad de un lenguaje, una 1égica y enlaces
poéticos que permiten asodiar lo racional
v lo emocional en un mismo trazo™. A
propésito de su fascinacién por ladan-
zay laverdad artistica, esta coredgrala
nacida en Paris conversa para Gaceiz.

iDe qué manera surge el interés

por la danza y, posteriormente, por
Ia coreografia como expresicn
profesional?

Empecé abailar cuando tenia cuatro
afios de seguir 2 mi madre, quien
tomaba clases de danza. Porello, in-
gresara esta actividad artistica no fue
una decisién, sino un fendmenc que
me harodeado siempre. Sin embargo,
el paso que mellevé dela ejecucion ala
coreogratia se dio cuando comencéa
vivir en Estados Unidos, en Los Ange-

les, donde realicé mis estudios de licen-

., Ciatura y maestria en Danzaen a Uni-

versidad de California, institucién
donde me atrajo lacoreografia como
forma de expresidn artistica, porno
encontrar suficiente gusto en interpre-
tar como bailarina coreografiasajenas y
sentir que podia hacer algo més pro-
fundo por medio de ura manifesta-
dn més cercana a mis intereses.

Esast como formé una agrupacidn
independiente en Los Angeles: Gilberte
Mesmier and dancers, la cual obtuvo reco-
nocimientosy enla gue trabajé hasta
que mevinea viviraMéxico en 1992y,
mds tarde, a Xalapa en 1993, donde me
invitaron a dar cursos en la Universidad
Veracruzana dentro dela Facultad de

- Danza, ocasionalmente en {a Facultad

deTeatro v actualmente en el Ballet

" Folklérico. En esta ciudad empecé a

realizar montajes para grupos indepen-
dientes como Médulo, Amaranto y el
Grupo de Pricticas Escénicas delaFa-
cultad de Danza, asi como a participar
en los montajes teatrales La mujer sabia,
de Luiss Josefina Hernandez, y Suefio
dennanochedeverane, de Wiliam
Shakespeare.

Hace dos affos cree el Grupo
Gilberte Meunier, el cuatlovolia
bautizar recientemente con el nombre
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de fardin, Ultimo Piso Danzs Conternpord-
7ea, que nace a rafz de la idea de trabajar
con bailarinas propias, alas cuales
formo en ciertos aspectos técnicos, pe-
ro principalmente como artistas € in-
térpretes, capaces de responder a mis
necesidades expresivas, con gente que
me entienda y que esté profundamente
interesada en mi trabajo como para
poder responder al cien por ciento. Es
diffeil pero no imposible trabajar con
otros grupos para realizar un montaje.
Sin embargo, es un enorme placer tener
una continuidad en el trabajo de cardc-
ter personal; de ahila necesidad de
formar mipropia compafiia.

sCudl es tu formacién técnica?
Como inicié auna edad muy temprana,
he estado involucrada con muchas
técnicas. Largos afios practiqué baller,
después danza contemporinea, jazz,
un poco de flamenco, danzas étnicas,
asi como latécnica Alexander, que no
es precisamente una danza, pero que
implica una conciencia corporal det
movimiento. Considerc que €] resulta-
do de mitrabajo treativo entraen un
género dela danza contemporinea, en el
cual obviamente hay una fusién de
todas estas técnicas. No obstante, para
milatéenica es solamente un apoyo
con el que es posible realizar ese movi-
miento que te permitird expresar una
imagen, una situacién o una ilusiés,

es decir, es un instrumento que sirve
para preparar cuerpos 4giles, fuertes y
flexibles,

Al respecto, creo que muchas técni-
cas pueden lograr este resultado, por lo
que es importante exponer alos bailari-
nes 2 varias de ellas, para que no se
limiten 2 un estilo de movimiento y
estén abiertos paraenfrentar cualquier
pieza, ya que algunas éenicas utilizan
¢l peso de manera diferente, atras recu-
rrena la pérdida del equilibric como
modo de movimiento, asi como a caer
v recuperar el peso o al uso dela con-
traccidn. Con esto quiero decir que no
hay unaverdad absohuta entre una
téenica y otra, mientrasel resultado seael
obtener un batlarin capaz; porlo tanto,
si deforma o lastima el cuerpo de éste,
1a téenica es mala o estd mal ensefiada,
pero si hace un bailarin fuerte y flexdble
creo quecualquier thenica funciona.

En cuantoalas diferencias en el
proyecto artistico, enescena, considero

que uno no va 2 un especticulo para
ver una demostracion téenica, vaa ver
una obra que conmueve por la belleza
expresidén que surgen del movimieni
Nocreo que un pliblico generat se
preocupe por saber si el baifarin estd er
trenado en una determinada técnica, )
queleinteresaeslaobraensi.

§Qué piensas del sufrimiento fisico
que experimentan los bailarines?
Es histéricamente costumbre que el
bailarin sufra, porque la danzano es
algo natural 2 él. Esto es coniradictori
porquese dice que el hombre nace
bailando y que la danza es parte de la
vida y la naturaleza, $in embargo, hay
diferencias entre la danza de cualquier
ser humanoy la danza profesionai,
mas atin en este momento del siglo,
cuando se exige un nivel técnico casi
fuera de o humano. En este sentido,
es evidente que el cuerpo no esté acos
turmnbrado a hacer esfuerzos fuera de
lo normal y esto provoca algunas mole
tias. Personalmente, pierso que es tok
menteindiil y absurdo lesionarseen
afan delograr alge que el cuerpo no
puede dary es por eso quetrabajom
cho con latéenica Alexander, que
recurreala concienciacorpora y al ali-
neamiento de la columnavertebral; s¢
enfatiza una propia alineacién para
reducir el estrés en e} cuerpo y e exces
detensidn en el movimiento, de tal
manera que el cuerpo esté libre, dis-
puesto a actuar con energla fluiday, as
el bailarin pueda en un momesto da
otorgar un acento tenso e inmediata-
menie recuperarse, quitar latensién y
siempre trabajar en el borde anterior:
limiwe de la muerte del euerpo, utiliza
dolarelajpcién yla respiracién para
alcanzar esto, lo que también resulta«
una diferencia de actitud

Estono quiere decir queuno no
debe trabajar al miximo yforzarse, s
no que ¢l bailarin debe aprendera rec
nocer hasta dénde el dolor es benéfic
v cudndo empieza aser malo, lo cual
dificil parala gente principiante, porg
todavia no sabe identificar sus aleang
y en estola direccidn del masstro es m
importante.

sComo e la forma de vida de una
persona consagrada @ la danzat
Pienso que es una vida muy difict,
terriblemente dificil. Considero que:




todas las formas del arte, es Ja que mis
exigencias presenta, porqueunoc de-

be disciplinar su cuerpo ytiene la
obligacién de mantener una figura.
Elbailarin no puede rendir al miximo
si estd cansado, si no se cuida; es

como un caballo de carrerss, tiene que
estar al cien por ciento del rendimiento,
tanto parz los ensayos como para las
funciones, porque si en un ensayo no
1tenes un alto rendimiento, éste no te
sirve de mucho. Fs un trabajo muy
complejo el ser bailarin, pero en la mis-
ma proporcidn es gratificants, ya que

el uso del cuerpo como medio de ex-
presidn esalgo muy fuerte v poder
expresar con &l tus sentimientos y tu
alma te permite vivir el extraordinario
momento de la danza.

3Cémo se divide el desarrollo profe-
sional dancistico?

Son doslos trabajos del artistadela
danza: el intérpreie, quien se dedicaa
bailar de mafiana a noche, y el cored-
gralo. El trabajo creativo en ambos es
distinto. Yo como coredgrafa necesito
mis disponibilidad mental para poder
consagrarme 2 concebir una obra, debi-
do a que el periodo de incubacién de
una idea coreografica necesita su calma,
su espacio mental y su tiempo. En este
sentido, llevar una vida llena de clases y
ensayos ~como alumno ¢ como maes-
tro- interfiere en este proceso creativo.
Unavez quelacbraestien marchayen
desarrollo, el montaje, el trabajo del
coredgrafo, se convierte en el deun
artesano, que constantemente esti
pensardo cémo se vaa solucionar
cada momento. El coredgrafo vive con
Jas obras en mente de manera
permanente.

sQué atras disciplinas afectan direc-
tamente la concepcion coreogrdfica?
Mi trabajo s encuentra influenciado
por laliteratura: a veces uno lezalgo
que corresponde con lo que setieneen
&l interior, proporcionaun lenguaje
quelo aclara; la escultura también ha
representado una fuente de inspiracién
de mis piezas, me encantaver cémo

un escultor puede modelar un cuerpo ¥
darlela forma que correspondea su
interpretacidn, lo cual es muy cercanoa
lalzbor del coredgrafo, y la misica es
trascendental porque puede sugerir
11na temAtica o servir como compatiera

de creacidn delaobra. Creo que du-
rante el periodo conceptual de una
pieza dancistica, las influencias son
fundamentales, pero bisicamente nace
dela experiencia personal y no necesita
més apoyo literario o de otra manifes-
tacién artistica, es cuestion de aprove-
char las experiencias dela vida v darles
forma, asicomo ponerlas en un marco
dramético con principic, desarrollo y
finr. Pienso que cuando se logra presen-
tar una historia personal como una
historia universal, se otorga la posibili-
dadal pablico de vivir a través defos
bailarines.

§Cdmo nace nuevamente el interés
por formar tu compaiiia en Xalapa?
Hasta conocer a Adriana Atizpey Zaira
Lobato, mientras daba clases en la Fa-
cultad de Danza dela Universidad
Veracruzanz, fue quevi la posibilidad
devolver a formar mi grupo en esta
ciudad, precisamente porque senti una
comunicacion claraentre nosotras, que
facilita trabajar verdaderamente y desa-
rroliar una confianza; es asi como ellas
dos, junto con Sol ElisaRios, forma-
ron el nicleo primero del grupo. Poste-
riormente se integr$ Beder Amores,
con quien trabajo en e} Ballet Folklorico
y recientemente se urtid Fugenia Caste-
llanos, ex integrante dela Compafiia
Nacional de Danza y del Taller
Coreografico dela unam,

$Cudles son tues planes para el futuro?

Acualmente, oi objetive es impulsar
la Compatita Jardén Ultimo Piso Danza
Cantempordnea para dar visibilidad a este
tipo de danza en Xalapa, conformarun
grupo quese presente con frecuencia,
para dar oportunidad a que el piblico
dela danza crezca y pueda creerenla
calidad de nuestro trabajo. Creo que no
sirve de mucho presentarse una vez y
desaparecer, hay que dar varias funcio-
nes y de este modo contribuira que
aumentelaculttzra y el aprecio baciala
danza. Me parece muy inportante que
ladanza esté presente dentrode fa
sociedad, porque es una forma dearte
muy importante, que puedeservir
como fuente de inspiracién para la vida
humana, no solamente como momen-
tode recreacion sino como ua instante
de emocién fuerte y placer estético, el
cual surge a rafz de un trabajo que trata
deserexcelente. &
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Hoy se estrena una danza del nuevo clasisismo

;

ANGELICA VALENZUELA

oreografiada a partir de la musica
original del compositor yugosiavo.
Miios Raickovich, la campania tar
din, Ulimo Piso-Danza Contem-
poranea presenta hoy el espectaculo

Plefmar. . . .
Unto Con plezas de repertorio y bajo
la diraccion artistica de la coredgrata
Gilberte Meunier (Paris, 1957), la agru-
paci6n dancistica interviene con un pro-
grama de cin¢o piezas procreadas sobre
la obra de Raickovich, clasificade como
un autor del "nuevo clasicismo”.

Jardin, Ultimo Piso-Danza Contampo-
rAnea particica los dias 10, 11 v 12 de
septiembre dentro de la temporada Dan-
za porla libre, que se realiza en ef Centro
Cuitural Los Talleres, con funciones: vier-
nes 20:30, sdbado 19:00 y domingo
18:00 horas.

Se trata de obras dancisticas que son
exploraciones poéticas de las pasiones
hurianas. Retratos de la vida, donde
cenfluyen la muerte y f deseo.

Plaamar es. 2n analogia con el mar.
rerncling de i0s pensamientos y de las
pasiones, Can Sus momenios de ana-
ciguamiegto y enloguecimiento.

Figuraran. ademads, lus piezas Fu-
nebris, estrenada en el 18 Premio INBA-
UAM; Polvo eres, En afuel cuarto gran-
de y Alimentos terrestres, esta ultima,
coreagafia sobre el deseo.

.

Meunier racica en Xalapa desds
1993, En Los Angeles, Estados Unidos.
fundd en 1984 su comgadia de danza
"Gilberiz Meunier”, rebautizaga en 1998
como Jardin, Lttime o-Danza Con-
emporanaa. Su inicio formal como co-
redgrafa arrancd en 1983, informs 13

ANO LXXXIIE

0 pISo

rade Cuando las azucenas s
volvieron locas, coments sobre ef pb-
Diico de la danza:

"Cuando las obras tienen pasion, co-
mumicsn”, pos tanto, cormueven al es-
Vg3 Jdardin, pagina 2

Jardin

Continua de fa pagina 1
pectador y son capaces
de entusiasmar al audi-
torio.

Cada pieza, considera,
tiene que alcanzar un
equilibrio entre la forma y
el fondo. Este dltimo "tie-
ne que tocar, pero la for-
ma debe tener sus re-
glas".

Y la frustrada empatia
de pronto, del arte dan-

cistico con la gente, obe-
dece a un problema cui-
tural que no es caracte-
ristico de un pais sino del
mundo en general, v es
que en la historia de la
danza y las politicas de
difusién no son las méas
acertadas, evalud.

"Es una costumbre, por
ejemplo, no presentar
temporadas largas", por
1o tanto las obras no tie-

nen tiempo de Hegar a-

quien no acostumbra ver

danza. El ndmero de fun-
ciones de un especticulo
teatral difiere cuantitati-
vamente de uno dancis-
tico.

La desproporcién va de
30 o 50 funciones, a un
programa de tres o cuatro
presentaciones dancisti-
cas,

Y la oferta del espec-
taculo del movimiento y
rityal del cuerpo tendria
que "ampliarse”, dijo.



